pamiec

Skarb -

Pierwsza po wojnie polska komedia
okazala sig jednoczesnie ostatnim filmem
przedsocrealistycznym w tym gatunku.

lutym 1949 roku miata miejsce premie-

ra pigtego wyprodukowanego w Polsce po

II wojnie $wiatowej filmu fabularnego. Byla

to komedia Skarb, zrealizowana przez tworce
pierwszego powojennego filmu fabularnego, Zakazanych pio-
senek, Leonarda Buczkowskiego, tym razem — nie wiadomo
dlaczego — wystepujacego pod pseudonimem Marian Leo-
nard. Ponownie scenarzysta byl Ludwik Starski, wspotpra-
cujacy w tym wypadku z autorem kilku komedii teatralnych
Romanem Niewiarowiczem. Czterdziesci lat temu publicyst-
ka Barbara Mruklik stusznie podkreslata, ze ,,obaj autorzy
znali rzemiosto dramaturgiczne i temu nalezy zawdzigczac,
ze film odznaczal si¢ zwarta i zreczng konstrukcja, wart-
ka narracja, umiejetnym dozowaniem napi¢é, zrecznoscia
dialogu oraz — dobrze podpatrzonym i trafnie stosowanym
humorem sytuacyjnym”. Zreszta Skarb rozpoczyna purnon-
sensowe zdanie: ,,Warszawa po wojnie byla jedynym mia-
stem na $wiecie, w ktorym mogta si¢ zdarzy¢ ta autentyczna
historia, wymyslona przez autoréw”, od razu wprowadzajace
widzo6w w pogodny nastroj, co cztery lata po wojnie byto
nieporéwnanie trudniejsze niz dzisiaj.
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Warszawskie mieszkanie w todzi

Przypomnie¢ wigc warto, ze akcja filmu rozgrywa si¢ w War-

szawie wspolczesnie w stosunku do momentu jego realiza-

cji. W stolicy brakowalo wowczas wlasciwie wszystkiego,

z wyjatkiem ruin i gruzow, ktorych — dla odmiany — byto [
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czesne realia) jest scena, w ktorej gtdwny bohater, spieszac
si¢ na wlasny §lub, pyta o droge mtodych junakéw odbudo- A 3 Krysia (D a.rllluta Szaflarska)

wujacych Warszawe. Nie jest mu jednak fatwo zorientowac f ‘ i Witek (Jerzy Duszynski): miodzi

sig, gdzie jest Nowy Swiat, gdyz pierwszy z nich okazuje Ay Y o matzonkowie marzacy o wlasnym kacie,

si¢ odbudowujacym stolice Polski ochotnikiem, a moze » P ktory w tuzpowojennej Warszawie
byt nieosiggalnym luksusem

z konca lat czterdziestych (znajacych przeciez dobrze 6w- _ ‘;#
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W _Skarbie zdﬂrala plejada gwiazd; =
na.zdjeciu: Stanistaw Jaworski, Ludwik
Sempolinski, Wahda Jakubinska, Jadwiga
Chojnaeka, Alina Janowska, Adolf Dymsza,
Wactaw Jankowski, Kazimierz Szuberg
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»ochotnikiem” z Czechostowacji, drugi z Rumunii, a trzeci
jest wprawdzie Polakiem i rozumie pytanie, ale przyjechat ze
swoja brygada z... Czestochowy. Gwoli uscislenia nalezy do-
da¢, ze duza czgs$¢ zdje¢ zostata zrealizowana we wngtrzach,
ktore na potrzeby filmu stworzono w todzkim atelier. Tam
przede wszystkim wzniesiono dekoracje odgrywajaca rolg
mieszkania wynajmowanego przez glownych bohaterow (nie-
stety nie tylko przez nich, ale takze przez dos¢ przypadkowa
grupe ludzi) w suterenie zburzonej kamienicy.

Komedia pomytek

Jest to bowiem opowiedziana z humorem historia panstwa
Konaréw: ekspedientki Krysi i Witka, kierowcy miejskiego
autobusu (niezapomnianej dla starszych warszawiakéw marki
Chausson). W te role wecielili si¢ Danuta Szaflarska i Jerzy
Duszynski, ktorzy juz w Zakazanych piosenkach zagrali ra-
zem, tyle ze rodzenstwo. Co ciekawe, chociaz przez wiele lat
byli powszechnie uznawani za najpopularniejsza w Polsce
par¢ amantow, to nie zostato to w odpowiedni sposob wy-
korzystane przez filmowcow i tylko raz — wlasnie w Skar-
bie — wystapili w roli mtodych matzonkéw, ktodrzy po Slubie
nie mieli gdzie wspolnie zamieszka¢. Krysia wrocita wigce
do swoich wspoétlokatorek, Witek zas§ do wielorodzinnego
i wielopokoleniowego mieszkania kotchozu. Oczywiscie §lub
bohaterow miat wytacznie cywilny charakter, jak to miato juz
by¢ niemal we wszystkich polskich filmach zrealizowanych
do 1989 roku, ktorych akcja rozgrywata si¢ wspotczesnie.
Tym razem jednak tworcy pozwolili sobie jeszcze na pewna
aluzje do §lubow koscielnych. Gdy pracownik Urzedu Stanu

Cywilnego spytal Witka o $lubne obraczki, ten, podajac je,
odpowiedzial: ,,Sa, prosze ksiedza, to znaczy, prosz¢ pana”.

Film jest klasyczng komedig pomylek. Witek po $lubie wy-
najat ,,okazyjnie”” mieszkanie u sprytnej i wielce zaradnej Ho-
noraty Malikowej (w tej roli znakomita Jadwiga Chojnacka),
sadzac, ze w duzym pokoju — z prawem uzytkowania kuchni
i tazienki — bedzie mieszkat tylko ze swoja urocza, nowo po-
$lubiona zona. W rzeczywistosci im blizej byto do konca dnia,
tym wigcej wspotlokatorow — ku przerazeniu matzonkow — po-
jawialo si¢ w pokoju. Po kolei zjawialy si¢ zabawne (dla wi-
dzow, lecz nie dla Konardw) postaci, wérod ktorych szczegolng
uwagg zwracali: grany przez Ludwika Sempolinskiego elegan-
cki radca Sass-Gromocki — ,.figura wzigta z przedwojennego
wodewilu” — bardzo krytycznie odnoszacy si¢ do ,,nowych
czasOw”’; siostrzenica Malikowej, Basia, grana przez pelng
temperamentu Aling Janowska; czy wreszcie odtwarzany przez
Adolfa Dymsze nieco ekscentryczny pracownik Polskiego Ra-
dia, Alfred Ziotko, pracujacy jako imitator dzwigkow, co stato
si¢ przyczyng wielu zabawnych nieporozumien.

Jednak co$ zupetnie innego zwraca w tym miejscu uwagg.
Ot6z Adolf Dymsza (,,Dodek™), ktory przed wojna byt jednym
z najpopularniejszych polskich aktorow, w okresie okupacji —
wbrew decyzji konspiracyjnego Zwigzku Artystow Scen Pol-
skich, zakazujacej wystepow polskim aktorom w niemieckich
teatrach — pojawiat si¢ na scenie w warszawskich teatrzy-
kach rewiowych: ,,Komedia”, ,,Nowosci”, ,,Niebieski Motyl”
i,,Jar”. Po wojnie, decyzja Sadu Kolezenskiego ZASP, zostat
za to ukarany zakazem wystepow w stolicy. Przez kilka lat
grat w teatrach L.odzi, przy czym na plakatach jego nazwisko
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poczatkowo zastgpowano trzema gwiazdkami. Musiat takze
15 proc. swoich zarobkéw przekazywac na potrzeby Domu
Aktora w Skolimowie. Przez kilka powojennych lat Dymsza
nie wystgpowal réwniez w filmach. Wiasnie w Skarbie po raz
pierwszy po wojnie pojawit si¢ na ekranie.

Wspomniatem juz, ze film jest typowa komedia pomytek.
Sam tytutowy skarb mozna, a nawet nalezy rozumie¢ na dwa
sposoby. Po pierwsze, w taki czuly sposob nazywat gtéwna
bohaterke jej maz i tak na planie wymarzonego mieszkania
podpisal miejsce, gdzie zamierzali postawi¢ jej t6zko. Po
drugie, osig fabuly jest domniemany skarb (wielkie bogac-
two), rzekomo ukryty w $cianie wynajmowanego pokoju.
Cala sensacyjna intryga filmu koncentruje si¢ zatem wokot
prowadzonych przez lokatoréw feralnego mieszkania poszu-
kiwan owego skarbu. Poszukiwania te — jak nietrudno byto to
przewidzie¢ — o maty wlos nie zakonczyly si¢ tragicznie: za-
waleniem si¢ ruin kamienicy i $miercig bohaterow. Ale Skarb
jest komedia i akcja filmu nie mogta skonczy¢ si¢ tak Zle.
Nie taki przeciez cel stawiali przed soba jego tworcy, ktorzy
chcieli raczej wywotywaé na twarzach kinomanéw u§miech.

Chcieli takze ludziom umgczonym wezesniej wojng i oku-
pacja ze wszystkimi towarzyszacymi im konsekwencjami,
a nastgpnie mizerig zycia w powojennej Warszawie, da¢ chwi-
l¢ odpoczynku i rozweseli¢ ich. Temu stuzyto m.in. wprowa-
dzenie do filmu dwoch melodyjnych piosenek: Warszawa, ja
i ty oraz Jest taki jeden skarb, zaspiewanych przez popularny
wokalny zespot zenski Siostry Do Re Mi. Muzyke do obu
utwordw stworzyl znany przedwojenny kompozytor Jerzy
Harald, a stowa napisali Jerzy Jurandot i Ludwik Starski.
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Warszawa w gruzach
— istotny element
scenerii Skarbu
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PRAWDA CZASOW, PRAWDA EKRANU

Drobnomieszczanskie gusty

Na podkreslenie zashuguje fakt, ze film Leonarda Buczkow-
skiego miat premiere dziewig¢ miesigcy przed Zjazdem Fil-
mowym w Wisle, na ktérym dokonano ,,obrachunku osiagni¢é
i bledow kinematografii w pierwszych latach Polski Ludowej”
oraz wytyczono ,,gtéwne kierunki dziatania na przyszios¢”.
Kluczowe znaczenie miato wowczas wystapienie Jerzego Al-
brechta, kierownika Dzialu Propagandy, Kultury i O$wiaty
Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotni-
czej, ktory stwierdzit m.in., ze ,,najwazniejszym, najbardziej
porywajacym i najbardziej wyczekiwanym przez widza tema-
tem nowego filmu polskiego musi by¢ dzien dzisiejszy, nasza
codzienna praca i walka, wykrywanie niewidocznej wielkosci
naszej nowej codziennosci”. Zdaniem Albrechta, ,.realizm so-
cjalistyczny nie bagatelizuje sprawy formy, ale poniewaz de-
cydujace znaczenie ma ideologia filmu, nalezy w dziedzinie
srodkow formalnych odrzuci¢ wszystko, co moze przeszkadzaé
socjalistycznej tresci, co zamazuje klasowa istote naszej walki,
co do tej walki nie mobilizuje”.

Skarb byt zatem ostatnig komedig — chcialoby si¢ po-
wiedzie¢ — ,,przedsocrealistyczng”, pogodna, beztroska,
wlasciwie ,,wyprang z tre$ci ideologicznych”. By¢ moze
wtasnie dlatego obraz ten cieszyt si¢ u widzow ogromna
popularno$cia, chociaz niektorzy krytycy zarzucali mu
schlebianie ,,gustom drobnomieszczanskim” i wzorowanie
si¢ na infantylnych przedwojennych komediach. Na przy-
ktad Stanistaw Grzelecki moralizowal na tamach ,,Odro-
dzenia”: ,,Jest co$§ obrzydliwego w tym zjednoczeniu tak
roznych ludzi wobec nadziei wzbogacenia si¢ bez wysit-
ku”. Nie wszyscy jednak odnosili si¢ do Skarbu réwnie
krytycznie, a raczej rownie ,,pryncypialnie”. Leon Kalten-
bergh w ,,Filmie” odwaznie przyznawal, ze dobrze bawit
sie w kinie 1 chwalit polski styl komediowy, ktory opowia-
da ,,0 rzeczach naszych, bliskich i znanych — wyraznym
1 takze bardzo »swoim« jezykiem”.

A czym jest dzisiaj dla nas Skarb? Mozna powie-
dzie¢, ze przede wszystkim zabytkiem, Zzrédtem
historycznym, §wiadectwem swoich czasow.
Wspolczesny widz moze nie tylko zoba-
czy¢, jak wygladala Warszawa w 1948
roku, gdy ten film krecono, ale takze to,
jak grali dawno juz niezyjacy wybit-
ni aktorzy, bedacy legenda polskiego
filmu i teatru. Mozemy si¢ tez prze-
kona¢, co $mieszyto dwczesnych wi-
- dzéw, a w kazdym razie, co ich powinno
Smieszy¢ w zamysle tworcow tej pierwszej
P qlskiej komedii powojennej. %
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prof. dr hab. Jerzy Eisler - historyk, dyrektor
Dddziatu IPN w Warszawie; zajmuje sie dziejami PRL,
akze najnowsza historia Francii i historig kina;
utor m.in. Polski rok 1968 (2006),

Polskie miesigce’; czyli kryzys(y) w PRL(2008)
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