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Prawda czasow
— prawda ekranu

od takim tytutem, zaczerp-

nigtym z popularnej kome-

dii Stanistawa Barei Mis, co

miesiac na tamach tego pis-
ma bedg publikowal swoje rozwazania
na temat polskich filméw historycz-
nych, a zwlaszcza wykorzystywania
ich dla celow edukacyjnych. Refleksje
te obejma zarowno obrazy dotyczace
II wojny §wiatowej, jak i okresu Polski
Ludowej. W tym ostatnim wypadku
analizie poddam filmy, ktorych akcja
dzieje si¢ W PRL, zrealizowane przed
zmianami ustrojowymi W 1989 roku
i po nich. Bedg tez pisat o tych, kto-
rych tworcy pierwotnie wcale nie mieli
ambicji tworzenia filmow historycz-
nych iich obrazy w swoim czasie byty
kwalifikowane jako komedie, dramaty
psychologiczne, kryminaty, filmy oby-
czajowe czy kino dla mtodziezy. Wsze-
lako, niezaleznie od fabuty, wszystkie
one utrwality obraz Polski, ktorej juz
nie ma.

Moglby ktos zapytaé, a wlasciwie
dlaczego to akurat ja mam pisa¢ o fil-
mach? Nie jestem filmoznawca czy
krytykiem filmowym, lecz histo-
rykiem. Jednym z uzasadnien
jest to, ze W ramach
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Andrzej Kmicic
(Daniel Olbrychski)
ze swojg stynng szabla
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przeznaczonego dla mtodziezy szkol-
nej cyklu Kino w PRL — PRL w kinie,
prowadzonego przez Oddzial 1PN
W Warszawie od ponad dziesigciu lat,
wygtlositem najwigksza liczbe prelek-
cji wprowadzajacych. Ponadto, fil-
mem — W wymiarze wigcej niz hob-
bystycznym — interesuj¢ si¢ od prawie
pot wieku.

Warto wiedzie¢, ze inaczej niz dzi-
siaj, studia rezyserskie W todzkie;j ,,Fil-
moéwce” byly w czasach PRL studiami
drugiego stopnia, to znaczy przed przy-
stapieniem do konkursowych egzami-
néw wstepnych trzeba byto ukonczy¢
wyzsze studia na innej uczelni i legity-
mowac si¢ tytutem magistra. Z zamia-
rem dalszych studiow w Panstwowej
Wyzszej Szkole Filmowej Telewi-
zyjnej 1 Teatralnej im. Leona Schil-
lera poszedtem wigc W 1971 roku na
Uniwersytet Warszawski na Wydziat
Historyczny. Byt to dla mnie wybor
W praktyce naturalny — z nauk $cistych
bylem beznadziejny, a historia, szcze-
g0lnie ta najnowsza (wtedy znaczyto to
tyle, co dzieje Il wojny Swiatowej), in-
teresowatem si¢ wlasciwie od zawsze.
Zreszta i tak przeciez chciatem zostac
pozniej rezyserem filmowym. W swo-
ich planach wytrwatem jednak tylko do
trzeciego roku studiéw. Coraz mniej
interesowatem si¢ filmem. Doskonale
pamigtam dzien, W ktérym w tym za-
kresie nastapito u mnie ,,przesilenie”.

W 1974 roku ogladalem audycje
telewizyjna, W ktorej Jerzy Hoffman
opowiadat o nieprawdopodobnych zu-
pehnie trudnosciach, jakie musiat prze-
zwycigzaé, pracujac nad ekranizacja
Potopu. Wspominal np., jakie emocje

spoteczne (trudne dzi§ do wyobraze-
nia!) wywotalo powierzenie gtow-
nych rél Malgorzacie Braunek
i Danielowi Olbrychskie-
mu. Niektorzy przy
tej okazji nie szcze-
dzili mu inwek-
tyw, insynuacji
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i poméwien. Szczegolnie wielu prze-
ciwnikoéw miata decyzja o obsadzeniu
Olbrychskiego W roli Andrzeja Kmi-
cica. Przeciez — thumaczono — W Panu
Wolodyjowskim grat on Azj¢ Tuchaj-
bejowicza i...zginat pod koniec filmu!
Gdy jednak w koncu Potop trafit na
ekrany, kreacja Olbrychskiego zdoby-
fa powszechne uznanie. A aktor dos¢
chetnie utozsamiat si¢ W zyciu pub-
liczno-prywatnym z ta wlasnie rola.
Po niezapomnianych dla polskich ki-
bicow Mistrzostwach Swiata w Pilce
Noznej w Republice Federalnej Nie-
miec W 1974 roku, w symbolicznym
gescie Olbrychski podarowal Jano-
wi Tomaszewskiemu — ktory strzegt
naszej bramki niczym Kmicic Jasnej
Gory przed Szwedami — szablg, ktora
postugiwatl si¢ na planie Potopu. Po
latach okazato sig, ze ,,szabli Kmicica”
bylo wigcej. W listopadzie 2000 roku
Olbrychski —w gescie protestu przeciw
prezentowanej W Zachgcie wystawie
Nazisci — pociat szabla fotografie zna-
nych aktoréw przebranych w niemiec-
kie mundury z lat II wojny $wiatowe;j.

We wspomnianej audycji telewi-
zyjnej Jerzy Hoffman moéwil m.in.
o trudno$ciach organizacyjnych i fi-
nansowych w trakcie realizacji filmu,
aprzeciez Potop byt najkosztowniejsza
produkcja w catych dziejach PRL. Byt
to zarazem pierwszy polski film stereo-
foniczny. W zdjgciach, ktore krecono
takze w Zwiazku Radzieckim, tacznie
wzigto udziat siedemdziesigciu ak-
toréw pierwszoplanowych, szesciu-
set drugo- i trzecioplanowych, wszy-
scy polscy kaskaderzy i w sumie az
czterdziesci tysigey statystow, W tym
specjalny putk kawalerii ,,Mosfilmu”
z zaprawionymi (udziatem w wielu
filmach) specjalistami od upadkow
z koni. Dla potrzeb 0s6b wystepuja-
cych w filmie kostiumolodzy przygo-
towali 23 tys. kostiumow.

Jednak w tamtym systemie — W co
dzisiaj czasem trudno jest uwierzy¢é —
to nie samo zagwarantowanie pienig-
dzy potrzebnych dla wyprodukowania
filmu stanowito najwigkszy problem.
Znacznie trudniejszym wyzwaniem
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> Na planie Potopu: Tadeusz Lomnicki jako Michat Wotodyjowski (na koniu)

i ekipa operatorska

bylo ,,zdobycie” na rynku permanen-
tnych brakéw i niedoboréw rozmai-
tych produktéow i ustug, ktore mozna
bytoby za te pieniadze naby¢. Trzeba
byto zapewni¢ na planie wyzywienie —
dzi§ powiedzieliby$my: catering — dla
kilkuset, a czasem nawet kilku tysigcy
osob. Nielatwe bylo zorganizowanie
transportu i wyzywienie setek koni.
Ostatecznie jednak wszystko skonczy-
to si¢ dobrze, a Potop W 1975 roku zo-
stal nawet — jako jeden z zaledwie kilku
(jak dotad) polskich filméw — nomino-
wany do nagrody Oscara dla najlepsze-
g0 obrazu nieanglojezycznego. Moze
jeszcze warto dodaé, ze w 1999 roku
Potop zajat piate miejsce W ankiecie
Najciekawsze filmy polskie XX wieku
tygodnika ,,Polityka”.

Jednak sukcesy i uznanie przyszty
pdzniej. Tymczasem we wspomnianym
programie telewizyjnym Jerzy Hoff-
man opowiadal takze o tym, ze paro-
krotnie zdjgcia byty przerywane, gdyz
zarzucano mu przekroczenie zaplano-
wanego budzetu. Grozono nawet ode-
braniem filmu, ale ostatecznie wiele
spraw rozstrzygnigto na bardzo wyso-
kim szczeblu politycznym. Nie obeszlo
si¢ nawet bez interwencji cztonkdéw

Biura Politycznego, ktorzy w realizacji
tego filmu dostrzegli okazj¢ do zapre-
zentowania siebie po raz kolejny w roli
madrych mecenasow sztuki, a zarazem
dobrych polskich patriotow. Wydaje
sig, ze byto to szczegodlnie wazne wihas-
nie W latach siedemdziesiatych, gdy
ekipa Edwarda Gierka w wigkszym niz
poprzednicy stopniu starata si¢ gra¢ na
»patriotycznej nucie” i prezentowac
jako swojska, tutejsza, po prostu ty-
powo polska.

Pamigtam, ze — sluchajac tego
wszystkiego — pomys$latem wowczas,
ze przeciez ja nikomu nie zabilem ani
ojca, ani matki, wigc za jakie grzechy
miatbym si¢ tak W przyszto§ci meczy¢.
Po programie wiedzialem juz, ze do
,»Filmowki” nie bed¢ zdawal, przy
czym wcale nie bytem przekonany, ze
faktycznie miatbym jakiekolwiek szan-
se, by si¢ tam dosta¢. Mitos¢ do filmow
(amoze juz tylko sentyment?) pozosta-
fa mi jednak na zawsze... %
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