ANNA KAROLINA PiEkARSKA, IPN

»NIE TEDY DROGA
DO ROZRYWKI...”

SIEDMIOLECIE KABARETU ,,POD EGIDA"”

Twierdzq zgodnie [J. Pietrzak, J. Kofta], ze 7-letni Zywot kabaretu
zawdzieczajq tylko temu, iz nie nastawili sie na satyre obyczajowgq, ktorej
publicznos¢ ma juz dosy¢ [...]. Ich zdaniem spoleczenstwu, a szczegolnie

sferom intelektualnym potrzebna jest inna ,, strawa duchowa”.
AIPN, 0999/253, Notatka stuzbowa z doniesienia TW ,,Piotr”,
kpt. Witold Gorski, k. 53

Kabarety doby PRL okreslane byly chetnie jako tzw. zawér bezpie-
czenstwa, miejsce, kiére dawato mozliwosé w miare swobhodnego
wypowiedzenia sie. Stwarzaly okazje przedstawienia rzeczywisto-
$ci swiadomie znieksztalcanej i doprowadzanej swiadomie niekiedy
do absurdu. Powstajace w okresie ,,niemoty ubezwlasnowolnionych””
teksty kabaretowe - wobhec braku swobhody wypowiedzi oraz brakv
wolnych mediéw - przetamywaly milczenie, wskazywaly sprzeczno-
$ci, zadawatly pytania i... zmuszaty do myslenia. Dla historyka zas
staly sie naturalnym vzupelnieniem tych wqtkéw tresciowych, kté-
re - stfumione przez cenzure - przynajmniej teoretycznie nie mialy
prawa w ogéle zaistnieé.

W warunkach ubezwlasnowolnienia wobec ograniczenia swobody wypowiedzi, trudne dzi$
niekiedy do wychwycenia aluzje byly bardzo mocnym srodkiem wyrazu'. Teksty kabaretu ,,Pod
Egida” stanowia ,.kronik¢ wydarzen” — wrecz lustrzane odbicie rzeczywistosci kreowanej przez
media PRL. Jednocze$nie no$nos¢ powstajacych w kabaretach satyrycznych piosenek i tekstow
(w konsekwencji ostabiajacych w powaznym stopniu oddziatywanie oficjalnej propagandy) witas-
ciwie ,,naturalnie” kierowata na nie uwage Stuzby Bezpieczenstwa.

Studencki Teatr ,, Hybrydy”, czyli tak to sie zaczelo...

Poczatki kabaretu ,,Hybrydy”, z ktérego powstat kabaret ,,Pod Egida”, siggaty wczesnych lat
sze$¢dziesiatych i wigzaly si¢ z popularnoscia licznych klubéw studenckich?. O ,,Hybrydach”
pisano wtedy: ,,Nieskazitelne maniery i jednoczesnie tak skrojone garnitury nie sa udziatem
wszystkich. Wprawdzie takie maniery sg tu wymagane, ale stroje moga by¢ dowolne. Jednak
przestrzeganie jednego i drugiego niewatpliwie zyskuje u dziewczat, w »Hybrydach« wyjatkowo
picknych. [...] Klub zyskat sobie popularnos¢ przede wszystkim dzigki wieczorkom tanecznym

' M. Kula, Niemota ubezwilasnowolnionych, ,,Pamig¢ i Sprawiedliwos¢”, nr 2 (2), 2002, s. 55-62.
2 Por. chociazby T. Dominik, M. Karewicz, Zlota miodziez, niebieskie ptaki. Warszawka lat 60.,
Warszawa 2005.
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i koncertom muzyki jazzowej. Te »fajfy« i »jamy« przedstawiaja si¢ w »Hybrydach« zawsze
interesujaco, na wlasciwym poziomie, a przede wszystkim sa dla studenckiej niezasobnej kie-
szeni dostepne™. Marek Karewicz w relacji ztozonej Tomaszowi Dominikowi wspominat: ,,No
i ta pulsujaca muzyka... W »Hybrydach« caty czas grano muzyke jazzowa, oczywiscie spon-
tanicznie, jako sposob na spedzenie wieczoru w towarzystwie. Przyjezdzaty zespoly z innych
miast. Wszystkie kluby jazzowe si¢ odwiedzaly™.

W ramach klubu dziatata jeszcze estrada poetycka, dyskusyjny klub filmowy?®; spotykali
si¢ artysci filmu, teatru, mody i telewizji. Podejmowano tez — poczatkowo niezbyt udane
— proby stworzenia studenckiego teatru. ,,Szczegolny trud, poniesiony nad zorganizowaniem
grupy teatralnej, doprowadzil wprawdzie do kilku premier, ale na nich tez si¢ skonczyto.
Malarz, lekarz, literat, matematyk... kolejni kierownicy zespotéw stopniowo, nieraz po kil-
kumiesigcznych probach, rezygnowali, tak, ze cata rzecz ma juz charakter anegdotyczny”.
Juz wkrétce miato si¢ to zmieni¢. Studencki Teatr ,,Hybrydy”, w ramach ktorego dziatata
scena dramatyczna’, pantomima i kabaret, powstal na przetomie lat 1961 i 1962. Organizacja
kabaretu miat zaja¢ si¢ Jan Pietrzak, ktory trafit do klubu poprzez estradg poetycka. Po latach
wspominat: ,,Poziom wolnos$ci wypowiedzi byl w »Hybrydach« znacznie wigkszy niz gdzie-
kolwiek w PRL-u si¢ spotykato. Panowat nastr6j pewnego snobizmu, uczestnictwa w czyms
niedozwolonym. Underground™®.

Pierwszym spektaklem kabaretowej sceny Studenckiego Teatru ,,Hybrydy” byta Kqpiel
w Rubikonie, wystawiona w maju 1962 r. Jednak faktyczny rozwdj kabaretu nastapit wraz
z pojawieniem si¢ Wojciecha Mtynarskiego i zrealizowaniem we wspdlpracy z nim dwoch
kolejnych programéw. Byty to: Radosna geba stabilizacji (1962), a nastepnie Ludzie to kupiq
(1963). Oba przedstawienia zebraty zyczliwe recenzje’. M. Grze$czak pisat wrecz o nowym
rodzaju teatru, w ktéry wpisywaty si¢ spektakle m.in. teatru Bim-bom, L.ddzkiego Teatru
Satyrycznego ,,Pstrag” oraz ,,Hybryd” wlasnie: ,,Sg to teatry podporzadkowujace tresci spo-
lecznej, politycznej, obyczajowej i kazdej innej — wszystkie osrodki wyrazu artystycznego.
Momentem scalajacym widowisko jest tu zawsze jednorodna, dajaca si¢ logicznie uzasadnic¢
fabula. Tyle Zze kabaretowa dowolnos¢ w organizowaniu owej fabuly pozwala w nieogra-
niczonym stopniu rozwina¢ rezyserowi inwencj¢”'®. Odej$cie Mtynarskiego stworzyto dla
Pietrzaka ,,naturalng” okoliczno$¢ wymuszajaca pisanie wlasnych tekstow. I tak sukcesem
stala si¢ piosenka Tango elektroniczne, $piewana w czwartym z kolei programie kabaretowym
,.Hybryd” (1964), ktdra kilka miesigcy pozniej zdobyta wyrdznienie na Festiwalu Piosenki
Polskiej w Opolu!'.

3 Jubileusz na Mokotowskiej, ,,1td.”, 11 TIT 1962, s. 8.

4 T. Dominik, M. Karewicz, op.cit., s. 56 i n.

5 Kinooperatorem klubowym byt K. Zanussi; wyswietlano przedpremierowo filmy zachodnie,
ktorych tasmy zdobywano z Centrali Wynajmu Filméw (jeszcze przed ogladem i decyzja cenzury),
czgsto nie znalazty si¢ juz potem na ekranach polskich kin. /bidem, s. 61-62.

¢ Ibidem.

" Por. chociazby A.J. Wieczorkowski, Hybrydy — teatr problemu, ,,Kultura”, 2 1 1966, s. 11.

8 A. Niziolek, J. Pietrzak, Czlowiek z kabaretu, [Poznan] 2005, s. 24.

?,Itd.”, 10-17 11 1963, s. 10-11.

O M. Grze$czak, Kalejdoskop, ,,Jtd.”, 10—17 II 1963, s. 10—11. Dodawal réwniez, co musimy po-
traktowac jako spore wyrdznienie: ,, Kabarety nie wyznaczaja sobie celéw, ze tak powiem, intelektu-
alnych (moze z wyjatkiem kabaretu »Hybrydy«)”.

"' A. Niziotek..., op.cit., s. 29 i n.
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Kolejny etap dziejow kabaretu otwiera pojawienie si¢ w nim Jonasza Kofty i Adama
Kreczmara; obaj byli studentami malarstwa ASP, probowali tez tworzy¢ teatr w studenckie;j
,,Dziekance”. Wypatrzeni przez J. Pietrzaka, zostali zaproszeni do ,,Hybryd” i stali si¢ wspot-
tworcami kabaretu'%.

W tym czasie powstal tez zesp6l muzyczny: od tej pory z Janem Pietrzakiem wspotpra-
cowali Jan Raczkowski, Krzysztof Paszek, Jerzy Andrzej Marek. Z nimi wlasnie powstat
Usmiech z erratq (1965), program oparty na tekstach ,tercetu” (czyli Kofty, Kreczmara
i Pietrzaka), uznany przez krytykéw, prezentowany w klubach i na festiwalach studenckich
w catym kraju®. Pietrzakiem zainteresowat si¢ takze Program III Polskiego Radia; wraz
z Kofta tworzyli cykliczny program literacki, pdzniej sam Pietrzak zostal statym konferan-
sjerem Podwieczorku przy mikrofonie, nadawanego na zywo w Programie I Polskiego Radia.
Poprowadzit takze mlodziezowy program telewizyjny Klub Po Szostej. Zwienczeniem pasma
sukcesow stata si¢ trzymiesigczna trasa estradowa po ZSRS.

Szosty z kolei program kabaretu ,,Hybrydy” (1966) nosit tytut Co sfycha¢. Konwencja
spektaklu, majaca na celu wychwycenie manipulacji medialnej, polegata na podkladaniu
tekstow autoréw pod Dziennik Telewizyjny, z wyciszong fonia. Efekt ,,zderzenia stow z obra-
zami, o ktérych nigdy nie byto wiadomo, jakie beda, byl komiczny i absurdalny. Budzit sza-
lony entuzjazm publicznosci. I wscieklo$¢ cenzordw, bo zarazem bylo to niecenzuralne, cho¢
przeciez ocenzurowali teksty jak nalezy”'.

Ostatnim programem ,,Hybryd” stat si¢ Kabaret autoréow (1967)". Jednak ostatecznie to nie
to przedstawienie zdecydowato o koncu Kabaretu ,,Hybrydy”. Iskra zapalna stalo si¢ wystawienie
sztuki Rafata Olbromskiego Draka'®. Sportretowane w niej Srodowisko tzw. ,,bananowej mtodzie-
zy” zostato od razu utozsamione z bywalcami klubu. Spowodowato tez natychmiastowa reakcje
— byl nig artykut w ,,Walce Mtodych™", atakujacy nie sztuke, ale cate srodowisko ,,Hybryd”. Jan
Pietrzak — jako kierownik Studenckiego Teatru ,,Hybrydy”, zatem odpowiedzialny za repertuar
wszystkich trzech scen — zostat zwolniony. Los kabaretu ,,Hybrydy” byt zatem przesadzony.

12W zabawny sposob wspomina J. Pietrzak poczatki pracy z J. Kofta: ,,Zauwazytem, ze jak Jonasz ma
dobry tekst, jest zabawny. Niemal sita wepchnatem go na sceng. Jak si¢ wyrobil i posmakowat wystepu,
byl z nim odwrotny skutek. Z trudem go mozna bylo z tej sceny zgoni¢”. A. Niziotek..., op.cit., s. 35.

13'W. Natanson pisat: ,,[...] Program to zabawny i peten wdzigku... [...] Czujemy w ich spojrzeniach
bystra obserwacj¢ niepozbawiong ztosliwosci”. ,,Teatr”, 1965 r.; cyt. za A. Niziotek..., s. 35.

4 A. Niziotek..., op. cit., s. 43.

15 Ten kabaret stanowi — jakby antyteze, drugi biegun — ol$niewajacej efektami »Syreny«. Ten
skromniutki, ubogi, prawdziwie cyganski. Scenografi¢ zastgpuja tu kwiatki w butonierce... i krawaty
z duma pokazywane przez wykonawcow. Kazde przedstawienie jest niemal premiera. Za kazdym ra-
zem cos si¢ tu zmienia, uzupetnia. Rodza si¢ coraz nowe dowcipy, zawiazuja nowe dialogi... Oglada-
my tu ,,kabaret autoréw”, a zarazem ,,wieczdr autorski”... Publiczno$¢ bierze zywy udziat w zabawie
[...]”. W. Natanson, ,,Syrena” — ,, Hybrydy”, ,Kultura”, 1967, 40, s. 8.

16 Nanas przeciez patrzono, czyli na ztotag mtodziez w »Hybrydach« [...] Powstat bardzo arogancki
artykul, w ktérym nas obsmarowali. Pod fikcyjnymi nazwiskami, zrobit to prawdopodobnie niejaki
Rafatl Olbromski. Pisarz-nie pisarz, raczej grafomanski. On tez stworzyt (jak fatwo si¢ domysli¢ na za-
mowienie) sztuke o bananowej mtodziezy w »Hybrydach«. Wszyscy wybrali$my si¢ na t¢ sztuke... Po
czym na koncu spadta kurtyna, na ktérej juz byt wczesniej przygotowany napis »Precz ze szmira!«. Ja
napisalem nawet obszerng odpowiedz na t¢ napasé, gdzie wszystko prostowatem, ale oczywiscie nie
zostalo to wydrukowane”. T. Dominik, M. Karewicz, Zlota..., s. 3637 (relacja A. Bohdanowicza).

17 B. Lewandowska, J. Podgrodzki, Hybrydowy playboy, ,,Walka Mtodych”, 23 TII 1967, s. 8-9,
cz. 1, ibidem, 30 111 1967, s. 8-9, cz. II; T. Dominik, M. Karewicz, Ziota..., s. 39 i n.
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Dla J. Pietrzaka: ,rozp¢dzenie Hybryd byto wstgpem do Marca ’68. Tak to widzg po
latach. Atak ciemnego komunistycznego betonu. Napastliwe artykuty z »Walki Mtodych«
wytyczyly trop pozniejszej propagandy przeciw studentom. Rok pdzniej partia rozwingla to
w skali ogolnokrajowej”8.

Pod egidg...

Jan Pietrzak, Jonasz Kofta oraz Jan Tadeusz Stanistawski grali tymczasem od jesieni 1967 r.
poza Warszawa. Nie rezygnowali jednak z kabaretu. Jego siedzibg stato si¢ Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pieknych'.

Wybér nazwy kabaretu uzasadnit Pietrzak: ,,Po wyrzuceniu nas z Hybryd nikt nie chciat
si¢ nami »zaopiekowad«, nadalisSmy wigc sobie nazwe troche z przekory. Trafnie, bo instytu-
cje, ktore wziely nas »pod egide«, szybko poodpadaty”?. Instytucjami tymi byty Program III
PR, Estrada oraz TPSP.

Kabaret tworzyli ,,weterani” z ,,Hybryd” — Jan Pietrzak, Jonasz Kofta, Adam Kreczmar,
Krzysztof Paszek, Jan Raczkowski i Jacek Pe¢cherski. Nowymi czlonkami kabaretu stali si¢
natomiast zawodowi aktorzy, a wsrdd nich Barbara Krafftéwna, Anna Prucnal, Wojciech
Brzozowicz i Wojciech Siemion. Debiutowat w ,,Egidzie” réwniez Marcin Wolski.

Atmosfer¢ i warunki, w jakich wystepowano oddat w swoim artykule-recenzji A. Wrob-
lewski: ,,[Kabaret] miesci si¢ w kawiarni, w piwnicy patacyku [...]. Waska kicha z bufetem
z boku. Stoliki stloczone, przejs$¢ niepodobna. Laweczki w wykuszach muru. Lilipucia estrad-
ka. Pianino, organy [...] Sala zaczyna si¢ szatnia, a konczy toaleta, na ktérej drzwiach zawsze
wypisane byly pozyteczne hasetka w rodzaju: »Za stracone ztudzenia zaktad nie odpowiadac,
»Rozsadek przemawia za margaryna«, »USmiechnij si¢ — jutro bedzie za pdzno«, »Badz sto-
neczny — padaj jak promyczek«!.

Pierwsze przedstawienie — czyli narodziny Kabaretu ,,Pod Egida” — miato miejsce 10 lute-
go 1968 1. ,,A w tym pierwszym programie dobre, celne teksty posypaly si¢ jak z rogu obfito-
$ci. Zestawiono je z duza dbatoscia. [...] Satyra trafia w sedno naszych spraw wspotczesnych:
politycznych, spotecznych, obyczajowych; walczy w konformizmem. Skrza si¢ dowcipy,
przeplatane chwilami poetyckiej zadumy...”?.

Wowczas powstaty stynne monologi kabaretowe Pietrzaka Co sig porobifo!* oraz zyciorysy*,
ktérych formuta pozwalata na nieustanng ,,aktualizacj¢” wraz z rozwojem codziennych wydarzen.
,,Egida byla rozwinigciem tego sposobu myslenia i stosunku do $wiata, ktéry wypracowaliSmy
w »Hybrydach«. Bylismy jednak w innej sytuacji. Inne byly czasy, wzrosta waga szybkiej reakcji

18 A. Niziotek..., op.cit., s. 47-48.

1 Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych powstalo w 1958 r. z inicjatywy jego pdzniejszego
dyrektora Wiadystawa Walczaka. Celem organizacji byto popularyzowanie sztuki poprzez organi-
zacj¢ wystaw w zaktadach pracy, wykladow i odczytow. Siedziba towarzystwa stat si¢ patacyk przy
ul. Chmielnej, potem Rutkowskiego 5. Oprocz galerii, zorganizowanej w dawnym sktadzie wegla,
male pomieszczenie zaadoptowano na kawiarni¢, w ktérej potem wystepowal Kabaret ,,Pod Egida”.
Cztonkowie kabaretu nazywali to miejsce ,,Dotkiem”. Szerzej o TPSP por. A. Ekwinski, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Warszawie, ,,Kultura”, 1966, nr 153, s. 10.

20 A. Niziotek..., op.cit., s. 51; J. Pietrzak, Co jest grane Panie Janku..., s. 10.

2 A. Wréblewski, Kabaret jak samo Zycie, ,,Panorama”, 26 1 1975, s. 24.

22 B. Henkel, Drugie narodziny, ,,Sztandar Mtodych”, 12 luty, 1968 r.

2 J. Pietrzak, Wystep, Warszawa 1982, s. 113—115.

24 Ibidem, s. 41.
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na to, co si¢ dzieje i co czuje publicznos¢. Kiedy w Marcu zaczgely si¢ studenckie protesty i zaczeto
dymi¢ na Krakowskim Przedmie$ciu, oczekiwania widzow wyzwalaty taka presje, ze zmuszaty nas
do tworzenia ad hoc zartéw, aluzji i zakamuflowanych komentarzy. Ludzie natychmiast je odczy-
tywali. Ba, dochodzito do tego, ze szukali ich tam, gdzie ich w ogdle nie bylo...”?. Publicznosé
zatem formutowala jasno swoje oczekiwania, zas kabaret ,,wychowywal”” publicznos¢.

Wzrost zainteresowania publicznosci i SB

Trudno przedstawi¢ tu doktadnie histori¢ Kabaretu ,,Pod Egida” — spisane teksty i recenzje
z przedstawien granych w latach 1968—1975. Warto jednak zastanowi¢ si¢, dlaczego kabaret
ten stat si¢ tak wyjatkowy, czym przedstawienia w ,,Dotku” na Chmielnej przyciagaty pub-
licznos¢, dlaczego wreszcie Stuzba Bezpieczenstwa zatozyla na , Egide” sprawe, ktora trwata
10 lat, w tak zmieniajacych si¢ okolicznosciach.

Pewne $wiatlo na to rzuca dokument sporzadzony na polecenie kierownika Grupy IV
Wydziatu IIT KS MO kpt. Witolda Gérskiego — analiza sporzadzona przez TW ,,Piotr”*. |, Aby
zdaé sobie sprawe z roli, jaka odgrywa Kabaret »Pod Egida« w kulturalno-spotecznym zyciu
Warszawy (i nie tylko Warszawy), nalezy pokroétce zanalizowaé stan rozrywki w naszym
kraju. [...] Chodzi tu jednak nie tylko o sprawy artystyczne. [...] kabarety — procz przeka-
zywania pewnych tresci artystycznych przekazuja takze (to przeciez zrozumiate) pewne tre-
$ci spoteczno-polityczne. [...] 1 whasnie kabarety [...] najscislej potaczyly tresci artystyczne
z politycznymi i spotecznymi. I wlasnie te kabarety (czy chcemy tego, czy nie) ciesza si¢
bardzo duzg popularnoscia, ich oddziatlywanie na widza, ba nawet na okreslone srodowiska,
jest ogromne”. Wnioski TW ,,Piotr” sg bardzo klarowne. Dalej rozwija mysl: ,,Co wzburza-
o, bulwersowato opini¢ publiczna? Te przedstawienia, te kabarety, ktore otwarcie mowity
o sprawach tlacych si¢ w pod§wiadomosci widza, ktore t¢ podswiadomos¢ komentowaty — na
goraco, ostro, otwarcie””’. Wczesniej powstale kabarety, byly teatrami jednego czy dwdch
programow; inne, np. Kabaret ,,Dudek”, unikaty tematéow ostrych, bezkompromisowych,
wieloznacznych. ,,Nie zyly aktualnoscia, nie komentowaty wspotczesnosci™?.

Widzéw za$ bulwersowaly sprawy z pogranicza obyczajowosci i polityki. ,,Programy
takie wychodzily (i wychodza) poza kabaretowe salki, komentowane sg przez widzow i to
w bardzo rézny sposob”?. Ta formuta programowa, na ktdrg sktadajg si¢ aktualno$é komen-
tarza, odwaga w formutowaniu mysli, aluzja, dwuznaczno$é, ostra satyra skierowana pod
adresem konkretnych o0séb i instytucji, wykorzystana zostala przez trzy kabarety: ,,Salon
Niezaleznych™®, | Tey”*' oraz ,,Pod Egida”. Ich wystgpy zmuszaty widza nie tylko do $mie-

2 A. Niziotek..., op.cit., s. 54.

26 TW ps. ,,Piotr” — brak danych umozliwiajacych identyfikacje.

27 ATPN, 0999/253, Informacja operacyjna dotyczaca Kabaretu ,,Pod Egidg”, 15V 1975 r., k. 57.

2 Ibidem.

» Ibidem.

30 Zatozycielami ,,Salonu Niezaleznych” byli J. Kleyff, J. Weiss, R. Walisiak; przy czym ostat-
niego po odejsciu zastapit M. Tarkowski. Wystepowali w latach 1970-1976, m.in. go$cinnie réwniez
w Kabarecie ,,Pod Egida”; w 1976 r. za podpisanie swoimi nazwiskami ,,Listu 59 zostali ukarani
zakazem wystepowania. Por. T. Nyczek, M. Tarkowski, J. Weiss, J. Kleytf, Salon Niezaleznych. Dzieje
pewnego kabaretu, Krakow 2008.

31 Kabaret ,,Tey” zatozony jeszcze w latach szesédziesiatych, przez Z. Laskowika, K. Jadlara, oraz
A. Golgbiewskiego; pod nazwa ,,Tey” funkcjonowat od 1970 r. Z Kabaretem ,,Pod Egida” (oraz kabareta-
mi ,,Salon Niezaleznych” i ,,Elita”) wystgpowat wspolnie m.in. na Festiwalu Piosenki w Opolu w 1973 r.
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chu, ale i — przede wszystkim — do refleksji. Fenomen ,,Egidy” polegal wigc na tym, ze po
siedmiu latach istnienia (w chwili sporzadzania analizy przez TW ,,Piotr”), kazdy nowy pro-
gram kabaretu poruszat i wywolywal dyskusje.

W przywotywanej juz recenzji A. Wroblewskiego (na ktéra w swej analizie powotuje si¢
rowniez TW ,,Piotr”) padio stwierdzenie, ze kabaret ,,Pod Egida” stal si¢ ,,trybuna prawdy
o zyciu”. Jego autorzy ,,Jan Pietrzak — autor, gloszacy prawdy nieprzyjemne i ostre [...],
Jonasz Kofta — liryk, ktorego wierszowane refleksje maja czytelny podktad filozoficzny, Jan
Tadeusz Stanistawski — jawny szyderca, ktéry bije migdzy oczy, nie zachowujac pozoréw”
przytaczali do siebie innych. Powstawat z tego program ,,jednolity i zwarty”, jednak ,,reaguja-
cy szybko i spontanicznie”, przybierajacy charakter improwizacji tak, ze ,,widz nigdy nie wie,
gdzie koniczy si¢ tekst napisany, a gdzie zaczyna si¢ swobodna gaweda™2.

Egida w ,Tercecie”

Sprawa obiektowa kryptonim ,,Tercet” (nr rej. 12203) zostala zalozona 18 II 1975 r. przez
Wydziat III Komendy Stotecznej MO 1 zatwierdzona przez pptk. Mariana Jasaka, zastgpce
komendanta stotecznego MO. Jej celem byto poddanie kontroli operacyjnej Kabaretu ,,Pod
Egida”, po siedmiu latach od momentu powstania. I wtasnie uroczystos¢ z okazji siedmiolecia
kabaretu miata by¢ brzemienna w skutki.

Jako powod zalozenia sprawy podano: ,,kabaret podczas swoich wystgpow lansuje total-
na krytyke wszystkich zjawisk zycia spoteczno-politycznego i gospodarczego w kraju.
Dziatalno$¢ kabaretu stwarza mozliwo$¢ powstania zagrozen pozostajacych w zainteresowa-
niu Stuzby Bezpieczenstwa’>.

Pierwszym i oczywistym ,,powodem do niepokoju” w analizowanej dokumentacji sprawy
krypt. ,, Tercet” jest kwestia cenzury. Juz podczas wieczoru sylwestrowego zorganizowanego
z Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki 31 grudnia 1974 r. zaniepokojenie wzbudzito spa-
rodiowane przez Jana Tadeusza Stanistawskiego noworoczne przeméwienie Edwarda Gierka,
wygloszone przed niespelna czterema godzinami®*.

O podobnym zaniepokojeniu SB $§wiadczy fragment innej, wczesniejszej notatki: ,,Wiele
tekstow czytanych jest z kartek sprawiajacych wrazenie, ze teksty pisane sa na goraco, bez
zatwierdzania przez cenzure. Przytacza si¢ fragmenty z prasy, ktora ukazata si¢ w tym samym
dniu, kiedy odbywa si¢ wystep, wskazujac na niescistosci, réznice w tekstach na ten sam
temat, a drukowanych w réznych dziennikach”. W jeszcze innym dokumencie czytamy:
,Nie licza si¢ z cenzura, Kofta wstawia kwestie odrzucone przez cenzure chodzac po sali,
»polprywatnie« np. witajac si¢ ze znajomym’6,

Whikliwemu badaniu poddana zostata takze frekwencja widzéw na wystgpach kabaretu.
Z jednej z notatek sporzadzonych z informacji KO ,,Fred” wynika, ze do 25 II 1975 zamowie-
nia na caty rok (1975) na ok. 3000 biletéw ztozyta m.in. Wyzsza Szkota Nauk Spolecznych
przy KC PZPR, Zwiazek Nauczycielstwa Polskiego, Cepelia, Huta ,,Warszawa”, a takze

32 A. Wroblewski, op.cit.

33 AIPN, 0999/253, Wniosek o wszczgcie sprawy obiektowej kryptonim ,,Tercet”, 18 I1 1975 1., k. 7.

3% Ibidem, Notatka informacyjna dotyczaca wieczoru sylwestrowego 1974—1975, inspektor Wy-
dziatu III KS MO Elzbieta Wojtowicz, k. 42.

35 Ibidem, Notatka stuzbowa dotyczaca Kabaretu ,,Pod Egida”, st. inspektor Wydziatu IIT por.
J. Filipowski, 17 1 1975, k. 47-48.

3 ATPN, 0999/253, Wyciag z informacji KO ps. ,,Fred”, inspektor Wydziatu III Elzbieta Wojto-
wicz, 17 11 1975 r., k. 49-51.
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redakcje: ,,Kuriera Polskiego”, ,,Expresu Wieczornego”, ,,Trybuny Ludu”, ,,Zycia Warszawy”,
oraz... rada adwokacka?’.

Wymowna w tym kontekscie stala si¢ tez postawa Pietrzaka, opisywana w doniesieniu
KO ,Fred”: ,Kierownik kabaretu »Pod Egida« Jan Pietrzak wystapit do dyrekcji stotecznej
»Estrady« z zadaniem ograniczenia ilo$ci przedstawien do 2 tygodniowo. Dyrekcja sprzeciwita
si¢ temu stanowczo, poniewaz nawet w 50 proc. nie pokryje to poniesionych przez »Estrade«
kosztéw, a ponadto fakt ten moze by¢ thumaczony w spoteczenstwie jako §wiadome ogranicze-
nie przez wladze dziatalnos$ci kabaretu”. Jan Pietrzak zmusil juz Estrad¢ do zmiany terminéw
swoich wystepoéw (zamiast w niedziele i soboty — wtorki, srody i czwartki) postugujac si¢ swo-
istym ultimatum: ,,albo dyrekcja wyrazi zgodg, albo zespdt ulegnie rozwiazaniu. Pietrzak roz-
zuchwalil sig, jest nielojalny, niestowny, nie ma nad nim zadnej kontroli — co innego wystawia
kabaret, a co innego zatwierdza cenzura. Postepowanie Pietrzaka i innych cztonkow kabaretu
kwalifikuje zespdt do natychmiastowego rozwigzania”. I tu bezradno$¢... ,,Przed taka decyzja
powstrzymuje dyrekcje »Estrady« jedynie swiadomosé, ze decyzja taka bytaby wykorzysta-
na przez elementy opozycyjne. [...] Wiedzac, ze rozwiazanie zespotu miatoby odpowiedni
oddzwiek na Zachodzie i w kotach opozycyjnych, szantazuja dyrekcje »Estrady«, w kazdym
przypadku, gdy napotykaja na jakakolwiek odmowe, a takze ignorujg zadania dyrekcji’™3.

OczywiScie najwazniejsza przyczyna zainteresowania Stuzby Bezpieczenstwa staly
si¢ teksty kabaretowe. W notatce sporzadzonej jeszcze przed zalozeniem sprawy ,,Tercet”,
w styczniu 1975 r. znajduje si¢ relacja z jednego ze spektakli: ,,Program nacechowany jest
krytycyzmem, negacja i osmieszaniem wszystkich i wszystkiego. W aluzjach bardziej lub
mniej jasnych mowi si¢ o pazdzierniku 1956 r., marcu 1968 r., grudniu 1970 r. [...] Spora
czes¢ programu zajmuje krytyka telewizji, m.in. Macieja Szczepanskiego nazywa si¢ »bla-
dym Maciejem«, dyrekcje telewizji porownuje si¢ z mafig sycylijska itp.”.

Siedmiolecie Kabaretu ,,Pod Egidqg”’

Bal z okazji siddmej rocznicy powstania kabaretu odbyl si¢ w Klubie Studenckim
Stodota 15 marca 1975 r. Zaproszono wowczas okoto tysigca gosci, w zalozeniu organiza-
torow (,,Egidy” oraz stolecznej Estrady) impreza miata by¢ huczna. Wsrod gosci pojawili
si¢ Jozef Cyrankiewicz (zreszta staty bywalec przedstawien kabaretowych, nie tylko Egidy),
Mieczystaw Moczar, gen. Tadeusz Pietrzak*®, gen. Teodor Kufel oraz ,,wielu autoréw tekstow
satyrycznych i ludzi, ktérzy kiedykolwiek wystgpowali w kabarecie »Pod Egida«”*!. Piotr

37 Ibidem.

38 Ibidem.

% Ibidem, Notatka stuzbowa... k. 47-48. Inspiracja dla skeczu o mafii byt rzecz jasna film Ojciec
chrzestny, przy czym postacie na scenie byty wzorowane na konkretnych osobach z zycia publiczne-
go, m.in. pierwowzorem ,.krwawego Macieja” byt prezes KRRiTV Maciej Szczepanski, a Wilhelmini
to Janusz Wilhelmi, redaktor naczelny warszawskiej ,,Kultury”. A. Niziolek..., op.cit., s. 76; J. Pie-
trzak, Wystep, Warszawa 1982, s. 49-52.

40 Wbrew pogtoskom krazacym w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych gen. T. Pietrzak
iJ. Pietrzak nie byli krewnymi.

4 ATPN, 0999/253, Informacja operacyjna z doniesienia TW ps. ,,Hera”, st. inspektor Wydziatu
III ppor. R. Reszczynski, 24 III 1975, k. 52-52v. W zdjetej przez cenzurg w catosci relacji B. Seidler
wspomniano: ,,Przyszta — jak to si¢ moéwi — cata Warszawa. Byl jeden byly premier, jeden bardzo
wazny prezes i jeden wiceminister powaznego resortu. Poza tym thum satyrykow, krytykow, aktorow,
pot Spatifu i bardzo duzo mtodych ludzi [...]”. Cyt. za A. Niziotek..., Czlowiek z..., s. 117-118. Dyspo-
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Fronczewski wspominat: ,,sktad widowni byt szczegdlnym szokiem. Z jednej strony ludzie
wladzy lub z wladza jako$ zwiazani, z drugiej ci, ktérzy byli w kregu rodzacej si¢ opozy-
cji. Wszyscy od dawna bywali w kabarecie i teraz wspdlnie si¢ bawili”*. 1 chociaz wladze
nie udaremnily organizacji uroczystosci®, to ta sielankowa atmosfera nie mogta przejs$¢ bez
echa.

Obchody siedmiolecia kabaretu ,,zabezpieczono operacyjnie”. Cato$¢ zostata nagrana na
ta§my magnetofonowe przez pracownikéw klubu Stodota i przekazana Stuzbie Bezpieczenstwa
nazajutrz. Relacje z przedstawienia sporzadzita dla SB TW ,,Hera”*. Dowiadujemy sig¢ z niej,
ze program kabaretu miat specjalny charakter, stanowity go cztery bloki przerywane muzy-
ka taneczna. Na scenie pojawili si¢ — oprocz Pietrzaka i Kofty rzecz jasna — Stanistawski,
Hanna Okuniewicz, wspomniany juz Fronczewski oraz Krzysztof Teodor Toeplitz, Kazimierz
Rudzki, Agnieszka Osiecka, Barbara Hoff, Jerzy Urban, Zbigniew Skupinski, Daniel Passent,
Adam Kreczmar, Marek Gronski, Anna Nehrebecka, Jan Raczkowski, Wienczystaw Glinski,
Barbara Krafftowna, Andrzej Szczepkowski, Danuta Rinn, Andrzej Wréblewski, Jacek Kleyff
i ,,Salon Niezaleznych” oraz — nie do kofica zaplanowany w programie — Jan Himilsbach®.
Oczywiscie nie zabraklo miejsca dla cenzoréw — ,,w osobach p. Lisa i p. Marcisza” — jak
donosi ,,Hera™*®.

Jan Pietrzak opisywal atmosfer¢ w ,,Stodole”: ,,Wystapilismy z Kofta i Stanistawskim
we frakach, co wprawito w lekkie ostupienie gosci. Kelnerki roznosity »tradycyjna« lampke
wina, czyli pdt litra najtanszej wodki, z czerwong kartka. [...] Na scenie pojawili si¢ chyba
wszyscy, ktorzy byli zwiazani z Egida. Przez godzine gralismy, potem byto pot godziny prze-
rwy, znéw godzina wystepow, pot godziny i tak dalej az do rana™’.

Co zatem spowodowato, ze —uzywajac okreslenia A. Niziotka — zaréwno ,,napisana tuz po
wydarzeniu relacja” B. Seidler, jak ,,i cata impreza okazaly si¢ niecenzuralne”? Przyjrzyjmy
si¢ chociaz paru tekstom wygloszonym ze sceny tamtego pamigtnego wieczoru.

nujemy jeszcze wspomnieniem R. M. Gronskiego, ktéry wystepowal w koncercie, jednak on nie przy-
pominat sobie Zadnych dygnitarzy. Por. R. M. Gronski, Puszka z Pandorq, Warszawa 1991, s. 100.

4 A. Niziotek..., op.cit., s. 118.

4 Z notatki inspektor E. Wojtowicz wynika, ze SB byta dobrze poinformowana o planowanej im-
prezie, mozliwe jednak, ze nie docenita artystycznej i spotecznej skali widowiska. AIPN, 0999/253,
Wyciag z informacji KO ps. ,,Fred”, insp. Wydziatu II1 KS MO E. Wojtowicz, 25 II 1975, k. 49-51.

4 Wedlug zachowanych dokumentéow SB TW ps. ,Hera” to Maria Jolanta Kmita-
-Czerkas (ur. 1948). Studentka filologii stowianskiej UW (1965-1972) i uczestniczka strajku okupa-
cyjnego na UW, cztonek ZMS. W latach 1972-1978 byta pracownikiem CKS PW ,,Stodota”. Wg za-
chowanych dokumentéw SB, miala zosta¢ zarejestrowana przez Grupg IVa Wydziatu III K MO m.st.
Warszawy jako KP ps. ,,MK” we wrzesniu 1968 r., w listopadzie 1968 r. miata zosta¢ zwerbowana jako
TW ps. ,,Hera” (zachowalo si¢ zobowigzanie do wspotpracy z SB) w celu inwigilacji znajomych z kregu
.komandosoéw”, miata by¢ nastgpnie wykorzystywana do ,,operacyjnego zabezpieczenia” klubu ,,Sto-
dota”, ze wzglgdu na brak mozliwosci operacyjnych kontaktow zaprzestano w 1978 r. Wg zachowanych
pokwitowan (sygnowanych pseudonimem) miata by¢ wynagradzana pienigdzmi. AIPN, 00249/725.

4 ATPN, 0999/253, Notatka z doniesienia TW ps. ,,Hera”, k. 52—52v. oraz ibidem, Notatka stuzbo-
wa, inspektor Wydziatu IIT W. Gmitrzak, 11 IV 1978 r., k. 154-156.

46 Zauwazmy w tym miejscu, ze od czasow 1968, a wigc u samych poczatkow ,,Egidy” cenzura
miala w kabarecie swoj wlasny stolik. J. Pietrzak wspominat: ,,Przychodzita do kabaretu stata ekipa
cenzoréw. Z jednej strony chcieli si¢ bawi¢ i méwili na boku: »Panie Janku, dzisiaj moze pan dowali¢,
nie nakapuje« — a drugie musieli kapowac, bo na tym polegata ich praca”. A. Niziotek..., op.cit., s. 66.

47 A. Niziotek..., op.cit., s. 116—117.
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Cze$¢ pierwsza stanowity gléwnie zyczenia dla twdrcow Kabaretu ,,Pod Egida”.

,,Podczas powitania zebranych gosci [Jan Pietrzak] nadmienil, ze: »...siedem to réwniez
blisko % Polski Ludowe;j...« na co odpowiada J. Kofta: »...Bo to jest znacznie mniejszy kaba-
ret...«

I dalej: [...]

»...Dalismy si¢ naktoni¢ do positku regeneracyjnego z wkladka migsna w swoim cza-
sie...«; »...PrzeprowadziliSmy trzykrotna regulacj¢ cen biletow w naszym kabarecie...
i zamierzamy regulowac dalej...«

»0Od ery konfrontacji przeszlismy do ery negocjacji, ze wymieni¢ takie spotkania, jak
Kissinger-Le Duc Tho, Bialy Dom-Kreml, Rahman-Bhutt, Pietrzak-Mysia. Zarzadzona
w pewnym momencie catkowita jawnos$¢ naszego politycznego zycia wytracita nam z reki
nasza najgrozniejszg bron — mianowicie aluzj¢, ale wydana w tym czasie dyrektywa o kon-
struktywnym niezadowoleniu data nam nowe, nieoczekiwane szanse...« %,

5. - LWazywszy, ze w 1968 roku luty wypadt tuz przed marcem — taki akurat byt rok,
prawda... — trzeba przyzna¢, ze zdazyliSmy na czas... Gdybysmy si¢ spdznili o miesiac, to
nie wiem, co by$my teraz obchodzili i gdzie, prawde méwiac...”®.

W czesci drugiej znalazly sig teksty z repertuaru kabaretu ,,Pod Egida”, m.in. z ,,monolo-
gu-zyciorysu” Jana Pietrzaka:

,»--.mam wiecej lat niz Polska Ludowa, a mie¢ czegokolwiek wigcej niz Polska Ludowa
nikomu nie radze¢, zawsze mozna trojke spoteczng przystac...”. Dalej Pietrzak o$mieszat
powitania przywodcow rzadu na lotnisku oraz czynit ,,aluzje do ZSRR »...jedna czwarta
Chinczycy, a cztery siddme pozostate tez szes¢ na dziewigC...«, jak réwniez do pracowni-
kow MSW: »...Kto dzisiaj pisze tutaj protokot? Wiem, ze kto§ musi by¢... przeciez ktos nie
$pi, aby spa¢ mogt ktos!«”

Wreszcie dialog z J. Kofta, kiedy ,,opatrznie przedstawia hasto: »O co walczymy!«”

»J. K. — O co juz walczylismy...

J.P. — O wyzwolenie niewolnikéw! Walczylismy i wyzwolilismy niewolnikow!

J.K. — Potem o co walczyliSmy...

J.P. — O zniesienie panszczyzny!

JK. — I zniesli§my panszczyzng... zniesiemy jeszcze wigce;j!

J.P. — Walczylismy o zniesienie wyzysku cztowieka przez cztowieka!

JK. — I doprowadzili$my do momentu, kiedy jest odwrotnie!”*°

Z kolei J. T. Stanistawski w swoim ,,monologu-zyciorysie-spowiedzi” powiedziat:

Jeszcze na jesieni 19.. pigtego roku zapisatem si¢ do ZMP. Nikt mnie nie namawiat i oto
nie prosit, ale nie chciatem mie¢ bogdéw cudzych przede mna... a innego nie byto!...”. ,,...Ze
$wigceniem dni $wiatecznych tez rdznie bywalo, przewaznie przepracowalem je na budowie
Nowej Huty i wykopkach...”

,,Wraz z H[anna] Okuniewicz wypowiada si¢ w sposdb ztosliwy i satyryczny o wybijaniu
si¢ naszej mtodziezy. Szczegodlnie krytykuja dzieci wyzszych urzednikow panstwowych, ktd-
re jakoby: »...juz w przedszkolu sa bardzo zdolne. W szkole sa utalentowane, a na studiach
moga juz nic nie robié, i tak je celujaco ukoncza. ..«

4 ATPN, 0999/253, Informacja dotyczaca programéw satyrycznych kabaretu ,,Pod Egida”, 16 VI
1975, k. 68.

4 Ibidem, Notatka stuzbowa, inspektor Wydziatu TIT W. Gmitrzak, 11 IV 1978 r., k. 154-156.

50 Ibidem.
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,,---Nie zdarzylo sig, aby dziecko ministra pracowalo w charakterze robotnika, a przeciez
tradycje rodzinne powinny ku temu naklaniaé... [...] Rozumiem juz teraz, dlaczego mamy
tak niewielu wybitnych robotnikow, a (przeciez) tak wielu wybitnych ministrow...”%!.

W spektaklu brat udziat (powitany zresztg wielkimi brawami) wieloletni ,,widz i komen-
tator” Kabaretu ,,Pod Egida” prof. Kazimierz Rudzki®, ktory ,,w swoim wystapieniu najbar-
dziej krytykuje program naszej partii. Przyktady:

»...To jest zawsze ryzyko, ze jak mowi si¢ ‘jak program?’!

— No wie pan, widzialem lepsze!

— Ale nie u nas!

...Na goérze jest inny program w ogoéle, prawda, na to nie ma rady...«”

Krzysztof Teodor Toeplitz podpadt autorowi notatki-stenogramu przedstawienia krytyko-
waniem festiwali w Sopocie i Opolu oraz (a moze przede wszystkim wystapien przywodcoéw
partyjnych: ,,...w Sali Kongresowej nie tylko cztowiek pracy, ale nawet prosty docent wszyst-
ko moze zrozumie¢...”

Jerzy Urban ,,w swoich tekstach porusza sytuacj¢ gospodarcza w Polsce i sprawe podpi-
sywanych petycji.

»...Nie podzielamy przesaddéw np. ze miekkie jedzenie rujnuje zgby...

...ze jest niezdrowo popija¢ migso mlekiem...

...ze jest niezdrowo podpisywac nazwiskiem listy wysytane do redakc;ji...

[...] Najbardziej uzyteczny polski przesad brzmi: tylko krowa nie zmienia pogladow —
dlatego, ze nie ma szansy awansowaé na oborowego...«””,

Daniel Passent rowniez podjat krytyke sytuacji gospodarczej w Polsce:

,,---Nawet obiektywni i nieche¢tni obserwatorzy zagraniczni jak tylko przekraczaja granice
w Swieciu lub Brzesciu, to zaraz za nia pytaja: Gdzie jest ta odczuwalna poprawa?...

,»-.-Jak to nie ma?... To wy negujecie, ze jest odczuwalna poprawa? A co to jest?
Mistyfikacja, propaganda?...”>.

Za , krytyke” gospodarki podpadt rowniez R.M. Gronski: ,,...Jako$¢ przechodzi w ilos¢,
mamy czym zatkaé luki...>.

...Lecz Marks rozptynat si¢ jak duch, nie powiedziawszy ani stowa. A gdyby was odwie-
dzil Marks, czy mialby wigcej do gadania?...”

Piotr Fronczewski podjal si¢ natomiast krytyki m.in. programu telewizyjnego:

,,---ze kladzie nacisk, ze wskazuje... wskazal nowe kierunki w rozwoju, podkreslit nowe
kierunki rozwoju. To juz par¢ razy szukatem na dwoch zakresach w telewizji, na trzech
w radio, nie mogg znalez¢ tego zakresu, na ktorym si¢ to najwazniejsze odbywa...

5! Ibidem, takze Zalacznik (notatka informacyjna) do pisma zastgpcy naczelnika Wydziatu TV
Departamentu III MSW ptk. W. Komorowskiego do naczelnika Wydziatu III KS MO ppik. A. Maja,
za ktérym przestano m.in. kasetg¢ z nagraniami fragmentéw Tey’a i Pod Egida, 19 V 1975, k. 60 i n.

52 Kazimierz Rudzki, profesor PWST, zostat zaproszony na sceng kabaretu; odmoéwil, natomiast wy-
myslono dla niego konwencj¢ polegajaca na komentowaniu przedstawienia z widowni. Zabieral zatem
glos podczas spektaklu, przerywajac wystep artystom na scenie. J. Pietrzak, Co jest grane..., s. 24 in.

53 ATPN, 0999/253, Notatka stuzbowa, inspektor Wydziatu IIT W. Gmitrzak, 11 TV 1978 r., k. 154-156.

54 Ibidem. D. Passent czytal opowies¢ o tym, jak urodzito mu si¢ dziecko, ktéremu dat na imig
,»Odczuwalna poprawa” (okreslenie uzywane przez I sekretarza).

55 'W swoim wspomnieniu R.M. Gronski podaje nam nieco inna wersjg¢: ,,Pytanie czytam z Wa-
szych warg /Czemu si¢ klasyk moéwi¢ wzbranial? /Gdyby was dzi$ odwiedzit Marks /czy mialby wig-
cej do gadania...”. R. M. Groniski, Puszka..., s. 102.
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...Najsympatyczniej prowadzi konferansjerke pan Kozera. Takie przejscia znajduje... od
tematu do tematu. Niedawno w jednym zdaniu przeszedt od burakow cukrowych do Bliskiego
Wschodu. Szkoda, ze go nie dali do Sopotu...”

To tylko kilka przyktaddw, ktoére inspektor W. Gmitrzak zdecydowatl si¢ umiesci¢ swojej
notatce, pisanej co prawda w 1978 r., ale na pewno pochodzily ze stenogramu, z nagrania
dokonanego pamigtnego 15 III 1975 r. w klubie ,,Stodota”. Uznat, ze utwory te ,,maja charak-
ter wybitnie tendencyjny, niemajacy pokrycia w rzeczywistosci, wynikajacy z wrogiego
nastawienia ich twércéw. [podkr. aut.].

Trzecia cze$¢ programu wypetnil Jacek Kleyffijego,,Salon Niezaleznych”, awczesniej. ..
Jan Himilsbach. We wspomnieniach Pietrzaka: ,,Janek Himilsbach, juz nieco pijany i pod-
puszczany przez pisarza Irka Iredynskiego” koniecznie chcial zadrze¢ z Cyrankiewiczem.
W pewnym momencie wszedl nawet na scen¢ i zaczatl szale¢, wymysla¢ »temu lysemux...
Nie dawat si¢ zepchnac¢”. Kiedy w trakcie swojego wystapienia zostat w koncu zrzucony
ze sceny, ,.krzyczal, ze towarzysza Gierka tez zdejma ze sceny” — relacjonowala zgorszona
TW ps. ,,Hera”. A inspektor Gmitrzak stwierdzit: ,,Wystapienie Himilsbacha [byto] krot-
kie, ale wrogie i ztosliwe™®. Trzecig czgs¢ zakonczyla parodia zebrania szkoleniowego.
Na czwarta ztozyly si¢ piosenki Pietrzaka i Kofty. Ostatnia, wykonywang tego wieczora
(a wlasciwie o juz poranku, przedstawienie skonczylo okoto godziny 5.00) byta Pamietajcie
o ogrodach®.

Koniec spektaklu napisalo zycie. ,,Gdy wigkszo$¢ gosci juz si¢ rozeszta, wtargneli do
Stodoly funkcjonariusze SB. Skonfiskowali tasmy, na ktérych cala noc nagrywano wystepy ”.
Jan Pietrzak: ,,Wtadze potraktowaly bal jako wymierzona przeciw sobie demonstracj¢. Przez
tydzien trwaty w cenzurze badania i dyskusje, kto na to pozwolit. A przez nastgpny tydzien
odbywaly si¢ szkolenia dla cenzorow, podczas ktérych puszczano te tasmy ze Stodoty 1 godzi-
na po godzinie przerabiano nasz program, pokazujac, jakie zrobilismy oszustwo, gdzie byta
podta aluzja, a gdzie bezposredni atak na ZSRR”%.

Ryszard Marek Gronski: ,,Nieobecny, lecz wszechobecny towarzysz Lukaszewicz, [...] po
zapoznaniu si¢ z dowodami podjal decyzje: zakaz grania, zakaz wystepow nawet w studen-
ckich klubach, zakaz pojawiania si¢ nazwisk autoréw »Egidy« wszedzie, gdzie tylko mogly
wychynad, zakaz pisania, ze taki kabaret istnieje a nawet istnial kiedykolwiek”. Za$ ,,...nagra-
nie z balu puszczat sobie i swoim gosciom Jerzy Lukaszewicz réwnie czgsto, jak dzis Radio
Zet puszcza piosenki Madonny”!.

Nastepstwa...

...nie daly na siebie dtugo czekac. Juz w kwietniu TW ,,Piotr” na polecenie kpt. W. Goérskiego
przeprowadzit z J. Pietrzakiem, J. Kofta oraz J.T. Stanistawskim dluzsza rozmowe, majaca na
celu zebranie informacji o dalszych planach autorow Kabaretu ,,Pod Egida”. Z jego informacji
wynikato, ze maja oni plan przeksztalcenia dotychczasowej formy przedstawien w tzw. kabaret

¢ A. Niziotek..., op.cit., s. 118.

57 ATPN, 0999/253, Notatka z doniesienia TW ps. ,,Hera”, k. 52—52v.

58 Ibidem, Notatka stuzbowa, inspektor Wydziatu IIT W. Gmitrzak, 11 IV 1978 r., k. 154-156.

% Pamietajcie o ogrodach (1964), st. J. Kofta, muz. J. Pietrzak.

% A. Niziotek..., op.cit., s. 120.

8! RM. Gronski, Puszka... s. 102. W dokumentacji SO krypt. ,,Tercet” mamy kilka fragmentow
stenogramow przedstawienia z 15 III 1975. Wykorzystywane byty jako materiat do sporzadzania ana-
liz w latach 1975-1978, zataczano do nich rowniez tasmy z nagraniem.
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przy stolikach, co umozliwi blizszy kontakt z widzem. Priorytetem jest dla nich utrzymanie
,,wolnosci i niezaleznosci. [...] Ambicje Pietrzaka si¢gaja znacznie dalej niz to, co osiagneli, to
znaczy popularno$é¢, wysokie oceny srodowiska intelektualnego. Uwazaja si¢ za ludzi zdolnych
samodzielnie mysle¢ i tworzy¢ bez koniecznosci zdobywania uznania i poparcia ze strony grup
i grupek tworcéw o okreslonych przekonaniach politycznych”®. Co istotne, TW ,,Piotr” pod-
kredlit, ze zna Pietrzaka, co kaze mu przypuszczad, iz nie zrezygnuje on z zamierzonego celu,
kabaret i satyra jest jego pasja zyciowa, a mozliwosci rozwoju kabaretu politycznego przy tak
duzej popularnosci i wyrobionej juz intelektualnie publicznosci sa szerokie.

TW ,,Piotr” otrzymatl zadanie przygotowania analizy programéw kabaretu ,,Pod Egidg”
i charakterystyki jego kierownictwa. Podkreslit w niej zasade improwizacji i spontaniczno-
$ci w konstruowaniu kolejnych programéw®; co pozwalato na ucieczke przed cenzura. Ale
— chyba najistotniejsze w przygotowanym przez TW ,,Piotr” opracowaniu — jest stwierdzenie:
Autorzy »Egidy« twierdza, ze niczego nie wymyslaja, ze ich satyra ma konkretne odniesie-
nie, jest szkota logicznego, sprawnego myslenia. To prawda. Egida uczy mysle¢. Atakuje i to
W sposob agresywny §wiat konsumpcji, niezaangazowanie i pseudozaangazowanie, ksztattuje
$wiatopoglady. Uczy samodzielnosci i krytycyzmu, budzi watpliwosci w sprawach, ktore tyl-
ko z pozoru sg proste, jednoznaczne, przejrzyste”.

Wreszcie — przez przytoczenie opinii J. Pietrzaka TW ps. ,,Piotr” wskazal najtatwiejsza
droge do zamknigcia kabaretu: ,,Oczywiscie — takie kabarety jak »Egida« dzialaja na zasadzie
»wariackich papierdw«, swoistego »wentyla bezpieczenstwa«. To zrozumiale. Rozumieja to
nawet Egidowcy. Pietrzak w jubileuszowym artykule pisat kiedys w »Literaturze« (bylo to
z okazji 5. lecia kabaretu — 14 XII 1972 r.): »ByliSmy kiedy$ bardzo gniewni, ale to byto
zbyt pickne, zeby trwaé wiecznie. W dziejach naszego kabaretu, ktore przypominajac histori¢
obtedu (dotyczy to réwniez historii ludzko$ci) jedyne, co nas cieszy naprawdg, to kolejna
prolongata wariackich papierow«”.

Stoleczna Estrada wypowiedziata ,.egide¢” kabaretowi. Pietrzakowi pozwolono jesz-
cze gra¢ do konca sezonu, potem program Kabaretu ,,Pod Egida” miat zmieni¢ formute®.
Zrezygnowano z wystepow zbiorowych, a podstawa nowego programu mialy by¢ recitale
autorskie (kazdy z autorow pisat teksty tylko na potrzeby swojego programu, co dawalo trzy
rozne przedstawienia, niemajace juz tej sity wyrazu co jeden wspolny wystep). Spektakli tych
nie oceniano jako polityczne®, ani nawet jako wyraziste®’.

62 ATPN, 0999/253, Notatka stuzbowa z doniesienia TW ps. ,,Piotr”, kpt. W. Gorski, 11 TV 1975,
k. 53-55.

8 Przywotal nawet wypowiedz J. Kofty, ktory stwierdzit, ze formuta komentowania aktualnych
wydarzen narodzita si¢ 1 ugruntowala podczas pierwszych wystgpow po 1970 r., kiedy w zwiazku
z wydarzeniami na Wybrzezu publicznos¢ wlasnie tego komentarza najbardziej oczekiwata. Ibidem,
Informacja operacyjna..., 15V 1975 r., k. 57 in.

84 TW ps. ,,Piotr” powtdrzyt tu opini¢ A. Wrdblewskiego z przywotywanej juz recenzji w ,,Pano-
ramie”.

85 ATPN, 0999/253, Informacja operacyjna dotycza zawieszenia dziatalnosci kabaretu ,,Pod Egi-
da”, insp. E. Wéjtowicz, k. 66.

66 Teksty kabaretowe roznej jakosci. Zadnych akcentéw politycznych w programie nie zauwazy-
tem — by¢ moze jest to spowodowane obecnoscia na wezorajszym wieczorze przedstawicieli cenzury”.
Ibidem, Notatka stuzbowa dotyczaca proby-przedstawienia kabaretu ,,Pod Egida”, ppor. G. Skurski,
17 X1I 1975.

7 A. Niziotek..., op.cit., s. 121.
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Zdjecia z akt SO ,Tercet”:
Ewa Datkowska, Piotr Fronczewski, Adam Kreczmar, Anna Nehrebecka,
Jan Pietrzak, Kazimierz Rudzki, Jan Tadeusz Stanistawski

Analizujac dokumentacj¢ sprawy krypt. ,,Tercet” warto zauwazy¢, ze niemal wszyscy
wystepujacy w Kabarecie ,,Pod Egida” artysci zostali objeci ,,zainteresowaniem operacyj-
nym” — w ramach sprawy sporzadzono ich charakterystyki, o niektorych zbierano réwniez
dodatkowe informacje®. Hucznie obchody siedmiolecia ,,Egidy” staty si¢ impulsem do pod-
jecia dziatan zmierzajacych do zamknigcia kabaretu. Lata 1971-1975 to pewien reprezenta-
tywny rozdziat historii kabaretu, sytuacja kabaretu podobnie wygladata wczesniej (usunigcie
z klubu ,,Hybrydy”), miata réwniez wielokrotnie powtdrzy¢ si¢ w przyszlosci.

Historie Kabaretu ,,Pod Egidq” udalo mi si¢ odtworzy¢ przede wszystkim dzieki ksiqz-
ce Andrzeja Niziotka i Jana Pietrzaka, ,,Czlowiek z kabaretu”, [Poznan] 2008. Za pomoc
w poszukiwaniu dokumentow pragne podzickowaé Mirostawowi Bielaszce i dr. Franciszkowi
Dagbrowskiemu z BUIAD IPN.

% Swoich charakterystyk w czasie prowadzenia SO krypt. ,,Tercet” doczekali si¢ m.in.: K. Janda,
AIPN, 0999/253, k. 26-27v; A. Kreczmar, ibidem, k. 30-31v; J.T. Stanistawski, ibidem, k. 21-22v;
P. Fronczewski ibidem, k. 32-32v; M. Gronski, ibidem, k. 36-37v.
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